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LA COMIDA ERA EL AMOR

uantos getsemanicenses querrian devolver el tiempo
para sentarse un sabado en la tarde donde Esther Maria

Esther Maria San Martin de Amador -la
del nombre mas literario de Getse-
mani- lleg6 al mundo el 3 de julio
de 1937. “Naci en la plaza del Pozo.
No alcancé a conocer a mi madre
porque murié cuando yo era muy
pequeiia. Me decian que tenia el
pelo liso y la piel blanca. Que era servicial y dedicada. Cuando ella murié,
Luisa Rodriguez me cogié y me crié. Después mis dos hermanos mayores
me querian llevar para San Antero, pero ella no acepté. Me puso en una
escuela de banquito y después en el colegio de la madre Guillermina. Ter-
miné hasta cuarto de primaria”.

Vivian en el callején Angosto, en el pasaje al que le decian Quinto
Patio. Era una més de la familia, que ya tenia tres hijos. Crecid y a los
dieciocho ya tenia amores. “Aqui hay que casarse porque esto ya estd

después de los partidos de bolita de trapo. Y luego dejar a
la noche escurrirse charlando de todo y de nada con los vecinos,
tomando unas cervezas, quizas comiendo algo y escuchando
musica buena. La magia de lo simple con esta mujer menuday
querendona como el alma del lugar.

durando mucho”, dijo mama Luisa
y ella misma la llevé el 6 de enero
de 1957 al altar, en la iglesia de la
Trinidad, para unirse con Anibal
Amador Rivera.

DE AMORES Y FAMILIA

“Como en el afio 65 empecé con lo de las frutas y después con mi nego-
cio de almuerzo porque no tenia con qué mantener a mis hijos. Mi esposo
fue chofer un tiempo y también cobrador de los buses de Barranquilla. Alla
me llevé una vez. Pero después ya no tenia trabajo y por eso nunca tenia
plata para comprar esto o lo otro. Eso si, puede que no tuviera plata ni nada
pero tenia muy bonitos gestos”, rememora. Vendia frutas como patilla,
mel6n y mango “en la entradita de la playa del Pedregal”. Luego a eso se

sumod lo del carbdn, cuando todavia en las casas se usaba cocinar asi. Anibal,
su hijo mayor, recuerda bien aquella época pues él era quien conseguia el
carbén al por mayor y también las latas de galdn de pintura en las que se
menudeaba para venderlo.

“Tengo tres hijos, dos varones y una hembra que vive en propiedad en
el barrio Getsemani. También crié a una nifia, Tatiana, que tenia como
catorce afnos cuando se pas6 conmigo. Ella después se fue, pero los hijos me
dicen abuela. La profesora Matilde me ayudé mucho con la educacién de
los muchachos. A los dos varones me los matriculé en la calle Larga, en el
colegio San Judas Tadeo y a la hembra, en la calle de Guerrero. Uno tiene
que agradecer, cuando ella mandaba a comprar almuerzo yo devolvia la
plata y le mandaba su almuerzo porque ella traté muy bien a mis hijos”.

“Después, cuando mis hijos ya estaban un poquito mas grandes, quité
ese negocio y me pasé para la calle Lomba, donde comencé con lo de
los almuerzos. Ahi me compraban los estudiantes de la calle del Espi-
ritu Santo, de la calle de Guerrero y de todos lados. Las muchachas de la
Olimpica venian almorzar y me decian —Cuando sean las dos me llamas
para regresar al trabajo-. Lo que mas me pedian era arroz de frijol, pes-
cado, higado y carne en bistec. A veces algunos se disgustaban conmigo
porque llegaban y la comida ya se habia acabado. —Ay, yo venia para aca
porque pensaba que almorzar donde estaba bueno-, me decian. Pero a las
dos de la tarde llegaban los carretilleros, los vendedores de frutas y a ellos
si les guardaba su almuerzo”. Y si después de eso seguia quedando algo de
comida, Esther se la servia a algunos nifios de la cuadra. “Yo no me iba a
guardar nada”, dice. Todo eso lo hacia de lunes a viernes en la entrada de la
casa que compartian con otras dos familias. “Cuando terminaba la jornada,
yo lavaba mi piso, la terraza y luego me metia para adentro” cuenta Esther.

“Eso si, si no me pagaban yo no le ponia mala cara a nadie ni le deciaala
gente —Ay, yo no te voy a fiar mas-. Yo solo llegaba y decia —Bueno, tii sabes
que yo vivo de esto que vendo-. No los podia echar ni tratar mal porque se
me iban con mi plata. Yo siempre fui servicial con la gente. ~Esther Maria,
no tengo plata—. -No importa. Lavame los platos o ralla el coco y yo te doy
para la comida-. Habia dos muchachos que les gustaba lavar los platos y
yo le daba dos mil pesos. En ese entonces eso era mucha plata. Si tu no has
almorzado te levantabas que los mil, los dos mil o los tres mil y hacias lo de
tu almuerzo porque este era un barrio tradicional y unido. Yo podia pelear
contigo, pero si habia una novedad se apartaba lo que fuera”.

DE LA CHICHA A LA CERVEZA

Lo de la cerveza y la musica los fines de semana ocurrié poco a poco.
Primero, una nevera en la que se guardaba la chicha, el pan y algunas cer-
vezas, todo para la venta. Un poco de musica los fines de semana y la gente
iba llegando. La sala de la casa terminaba convertida en un sitio de tertulia
sabrosa. Luego las cervezas vendidas ya se contaban por petacos. “Uy, esta
vaina estd pegando”, se decia Anibal y se trajeron un buen equipo de sonido
desde Maicao. Luego una nevera con mas capacidad. “Se ponian a tomar
cerveza y yo les decia ~Pongan esta musica bajita porque no quiero pro-
blema, ni que me quiten el negocio-", recuerda Esther Maria. Mds adelante,
en el mejor momento terminaron vendiendo 60 o 70 cajas de cerveza en un
fin de semana.

¢Cudl podia ser el secreto del éxito? Esther Maria, por supuesto y en pri-
mer lugar. “Para ella la comida era el amor”, resume Anibal. Pero también
esa sensacidn de estar en la sala de la casa -literalmente era asi- sentados
en puro banquillo de madera basta, con el buen criterio de Anibal para la
musica y para llevar el negocio. ;Y la gente del vecindario! Mas sabor de
barrio no se podia pedir. “Nos frecuentaba un personaje muy criticado, que
fue Samir Beetar. El sefior se portaba a las mil maravillas. También venia el
pintor Enrique Grau y se sentaba con el grupo de Gimani Cultural. En ese
entonces Nilda lo traia porque le gustaba el sitio y su forma de ser, a punta
de banquillo. Para él eso era algo grandioso. Pedro Blas le sac6 un poema
a mi mama. El llegaba a mi casa y la abrazaba”, recuerda Anibal. Muchos
médicos, abogados y profesionales hoy exitosos en la ciudad pasaron
muchos fines de semana donde Esther Maria.

“Era el punto de encuentro. Eso se llenaba totalmente. Parecia un hormi-
guero de punta a punta, desde la esquina de la calle Lomba hasta el callején
Ancho. Lo tenfamos registrado como Refresqueria Esther Maria, pero
llegé un momento en que le engancharon lo de Sabado Lomba. Después le
empezaron a decir Esther Maria Show”, dice Anibal. Lo de Sdbado Lomba

Esther Mariay su esposo, Anibal Amador Rivera.
Crédito: Foto y acuarela: Anibal Amador, hijo.

Lo que mas recuerdo del barrio es mi negocio. La
comida, la cerveza, él picoy el bailoteo que tenian
ahi. Yo siento que es un honor para.mi que la gente

del barrio me recuerde tanto.

fue por un equipo de bolita de trapo que organizaron Anibal y otras per-
sonas cercanas y que solia estar en la pelea del campeonato. Era la época en
que se jugaba en la plaza de La Trinidad. Cuando al caer la tarde de sdbado
sonaban las campanas, anunciando el fin de la jornada deportiva, todo el
mundo en esa plaza ya sabia donde se iban a reencontrar con una cerveza
en la mano.

SE ACABO LA TETA

El negocio de la cerveza lo mantuvieron hasta 2010 y el de la comida
hasta 2016, con Esther Maria bordeando lo 80 afios. “Cuando la gente se
empezd a ir del barrio me tocé recortar la racién de los alimentos, jpero
bastante comida que vendi en Getsemani! Hay una muchacha de la Olim-
pica que cada vez que todavia me ve y se pone a llorar -Ay, Esther Maria,
jcomo me hace falta!-. Un muchacho me vio el afio pasado en el barrio y
me dijo -sAjd y ya viniste a cocinarnos?- Y yo le respondi: -No. No voy a
cocinar més porque me quitaron la teta. Ya no puedo hacer nada-".

“Lo que mas recuerdo del barrio es mi negocio. La comida, la cerveza,
él pic6 y el bailoteo que tenian ahi. Yo siento que es un honor para mi que
la gente del barrio me recuerde tanto. Siento mucha felicidad y nostalgia.
Todo el mundo en el barrio es muy especial conmigo. Yo voy al barrio, me
saludan y jmejor dicho!. Por ahi hay uno que me debe una plata y me dice
-Ya vengo a pagarte-".

“_No te preocupes, pigame cuando quieras—", le respondo.&
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CALLE

TRIPITA

sta calle corta tiene una historia muy

larga. De ser una de las calles menos

valoradas, pasé a ser un gran nucleo de
vecindad y ahora, un eje de comercio y transito
entre el Centro y el resto de Getsemani.

Tripita y Media, como las Tortugas, fue por mucho
tiempo apenas un pedazo de calle; una calle mocha; una
prolongacién de la San Andrés para desembocar en un
playon que formaba el cano de San Anastasio o de la
Matuna. De hecho, por algtn tiempo fue llamada calle
Segunda de San Andrés. Y como quedaba tan cerca del
agua, con las mareas y con los inviernos el agua llegaba
facil hasta las primeras viviendas.

Para fines de la Colonia se la conocia como calle
del Troncoso, presumiblemente por alguien con ese
apellido de origen gallego. En algin punto el Concejo
de Cartagena la rebautizé en honor del précer Euse-
bio Maria Canabal, uno de los firmantes del acta de
Independencia en 1811. Pero este no le pudo ganar al
nombre popular. Sobre su origen hay al menos dos ver-
siones. Una dice que alli vivia un pescador que apar-
taba las tripas de los peces para usarla como alimento
en su casa. Su hija, a quien le endilgaron el apodo de
“Tripita), alguin dia estren6 medias y ahi le completaron
el sobrenombre. La otra dice que en la calle vivia una
fritanguera -por eso lo de ‘tripita’- que alguna vez se
gand la loteria y como un gesto de elegancia empezd a
usar medias nuevas con las chancletas de siempre.

El cao recibia también las aguas residuales del
matadero -que quedaba en la esquina mas cercana del
parque Centenario- y las del tratamiento de los cueros
de las vacas sacrificadas. No era, en definitiva, la calle
mas privilegiada del barrio. Pero el matadero también
le dié una vocacién productiva: en sus alrededores
habia talleres donde se trabajaban los derivados del
cuero. Se hacian sillas, puertas de cuero sobre bastido-
res de madera y muchos otros elementos para la vida
diaria. También debi6 haber sido vivienda de pesca-
dores, como su vecina, la de las Tortugas, donde se
acopiaban y vendian estos animales vivos.

El tren a Calamar, inaugurado a fines del siglo XIX,
tenia su estacion en ese costado del parque Centenario.
Para construirlo rellenaron y delimitaron atin mas el
terreno. El agua seguia retrocediendo. Todavia algunos
recuerdan que en su infancia jugaban béisbol en aquel
playon polvoriento. A mediados de siglo pasado se
terminé de desecar lo que quedaba del cafio para hacer
la actual Matuna, con sus edificios altos y su vocacién
comercial. Una cufia entre el Centro y Getsemani. Y eso
le dio otro aire a la calle. Ademas, con las remodelacio-
nes del parque Centenario, que lo fueron convirtiendo
en una burbuja, Tripita y Media se convirtié en un
nuevo paso preferido para transitar de un lado al otro.

Luego, entrado nuestro siglo, llegé el boom del
turismo mochilero y la calle se volvié el epicentro que
hoy conocemos de tiendas y comidas rapidas a precios

Y MEDIA

razonables. Un ejercicio académico hecho el afio
pasado encontré que el 82 por ciento de quienes tran-
sitaban por Tripita y Media eran jévenes, la mayoria
extranjeros; que habia cuatro vendedores informales
ubicados permanentemente, pero que el flujo de los
que iban de transito era incontable; que la hora de més
movimiento estaba entre las 11:00 a.m. y la 1:00 p.m. y
luego, desde al atardecer hasta la medianoche. Que hay
-0 habia- seis sitios para comer y cuatro de ellos tiene
menu vegetariano, como una adaptacién al piblico que
llega a esta calle.

La socioldga Rosita Diaz se crid en esa calle. Recuerda
lo significativos que eran para los vecinos dos centros
de manzana que “desempefaron un importante papel
en la socializacion y la recreacidn, especialmente de la
infancia. Los nifios aprendian a montarse en arboles,
coger frutas y acercarse a la naturaleza”. Uno estaba
en el costado norte y el otro, sobre el sur. “Son espa-
cios sobre los que hoy existen dudas sobre su propie-
dad, pues fueron ocupados y cercados por sus nuevos
propietarios”.

También recuerda que “en la propuesta de movilidad
de uno de los tantos planes turisticos hechos en la ciu-
dad, la calle se concibi6 como parte de un eje peatonal
que comenzaba en San Diego, cruzaba La Matuna y se
adentraba en el barrio hasta la iglesia de la Trinidad.
Tal vez lo inico que quedé de esas recomendaciones
fue el intenso uso de esta calle que para algunos guias
de turismo es la més transitada de la ciudad”. &

Nota: la reporteria sobre esta calle fue hecha en pleno confinamiento por
COVID19.Buena parte de los predios comerciales estaban cerrados. Se
desconoce cualesreabrirany cuando. Agradecimiento a Rosita Diaz por los
recuerdos de los antiguos vecinos.
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Antes: Fue la vivienda de la familia
Castillo Molina.

Hoy:
Restaurante de comida rapida

Antes: Por décadas funciond la
barberia de Guillermo y Tofio Ramos.

Hoy:
Salsamentaria El Ocafiero
318 405 14 60

Antes: Aqui estuvo la primera
enfermeria privada que tuvo la ciudad,
propiedad de la sefiorita Alicia de
Arco, primera enfermera profesional
que hubo en Colombia, quien egresé
de una escuela en Panama,

Hoy:
Abastos La Roca
3105412100

Antes: Por més de cinco décadas
funcioné el almacén El Repuesto, de
Luis Diaz. En el segundo piso vivié la
familia Diaz Castillo.

Hoy:
Tienda de abarrotes

Pan de queso

Hostal Casa Venecia.
(5) 6797927

Antes: Aqui vivid la sefiora Maty
Licero, con su hija Olga Posso, casada
con un ciudadano hingaro de apellido
Marinovich.

Hoy:
Hotel Casa Gimani
(5) 658 08 39

Antes: por décadas vivié aqui la
familia Noguera. Luego la vendio, se
fue al interior del pais y sus nuevos
duenos la convirtieron en el Roma, el
primer hotel moderno en Getsemani,
seglin algunos autores.

Hoy:
Casa Canabal. Hotel Boutique
(5) 660 06 66

l

Antes: Vivié la sefiora Damiana
Torres, que convirti6 la casa en una
embajada informal del Carmen de
Bolivar. En el segundo piso vivid
la familia Lecompte durante varias

décadas

Hoy:
Bodega

Doris Peluqueria

Antes: Por buena parte del siglo XX
fue labodega de Alfonso Gémez y en
el segundo piso vivia la familia Prins.
Hoy:
Hospedaje Siboney
(5) 6550504
Tienda de abarrotes

Restaurante

Antes: Vivienda de la seniora Evelia
Barbosa con sus hijos.

Hoy:
Casa de cambio

Antes: Vivienda de las hermanas
Erlinda y Eugenia Barbosa, y su
hermano Sofronin, conocido como
‘El Nifio'.

Hoy:

Las vainas de mi pueblo.
Restaurante bar

Antes: la carpinteria de Gilberto

Gareces.

Hoy:
Hostal La Casona

(5) 66022 10

Antes: Aqui vivié América Villarreal,
la segunda enfermera graduada del

barrio. De los afios 60 hasta principios

del siglo estuvo el taller Devanados
Industriales, de Orlando Diaz

Hoy:
Hotel Balcones de Venecia
(5) 6609103

Vive Restaurante Bar Colombiano
(5) 66414 13

Antes: Vivienda de la familia Barbosa,
Sofronin, el pap4, y su esposa Erlinda.

Hoy:
Malagana Cafe Bar.
(5) 660 13 60

Antes: Aqui vivié Carlotica Barbosa.

Hoy:
Confecciones Munoz.
(5) 664 45 64

l

Antes: Casa de de Alicia y Mercedes
Torres.

Hoy:
Casa de familia

Antes: Fue una bodega de papel y
periddicos de un seior de apellido
Conde, hasta mediados del siglo
pasado. Luego, fue restaurado por Luis
Diaz, para apartamentos y un local
comercial.

Hoy:
Edificio Diaz
Restaurante El Coroncoro
3058358582

Antes: Propiedad dela
familia Barbosa.

Hoy:
Veterinaria Manrique
(5) 6642737

Antes: Lafamilia de Gabriela Rivera.

Hoy:
Restaurante comida répida.

Antes: Por mas de cuarenta anos en
el estuvo el taller Electrimotor, de
Fernando Gonzalez

Hoy:
Discobar La Jugadita

!

Antes: Originalmente era una casa de
un solo nivel. A fines del siglo pasado
se elevé a dos y hace unos pocos afios a
tres.. En los anos 80 fue propiedad de
Alpidio Jiménez quien inici6é con una
tienda que hoy, con otro propietario,
es un abasto.

Hoy:
Casa Centenario
310642 3508

Abastos El Centenario
(5) 664 16 33

Antes: Casa de Alfredoy
Antonio Chang.

Hoy:
Hotel Casa Victoria
(5) 66099 93

Casa de Cambio
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ieto de sirio libanés y getsemanicense hasta la médula.

Padre de tres hijas y esposo de Mariana, otra gran res-

tauradora y motor del Grupo Conservar, con el que han
restaurado un sinnimero de obras patrimoniales. Pudo haberse
quedado en otras partes, pero un dia, tras muchos anos afuera,
se dijo: “Me regreso a mi tierra”. Desde entonces, hace veinte
anos, vive en la misma calle donde sus padres tuvieron amores.

“Mi papa trabajaba en el Mercado Publico. Le llevibamos el almuerzo y
los fines de semana y en vacaciones trabajamos con él. Yo organizaba los
sacos de granos de todos los tipos. Nos ensefid como se subia el grano en el
centro para que se viera mejor. Eso era todo un arte. Me encantaba dejarlos
ordenados con esa estética impresionante que él me ensend: ordenados de
arriba hacia abajo para que todos se vieran desde cualquier lado. Eso solo
lo volvi a ver en Granada, muchos afios después, y me puse a llorar. Aunque
al comienzo no me gustaba mucho, ahora agradezco haber aprendido a
trabajar desde los once o doce afios. Eso me formé como persona”.

El hogar de los Osta Lefranc era un apartamento republicano de techos
altos y un corredor interminable en la calle de la Media Luna, frente a la
Obra Pia. Era tan grande que cuando papa Santiago y mama Carlina salian
a trabajar, los hijos despejaban todo para jugar futbol. era el mayor. Le
seguian Henry, Janeth, Juan Carlos -un primo que era como un hermano
de sangre- y Lorena, la menor.

Abajo, en el primer piso, quedaban la muebleria del espafol Orlando
Pifieira y la famosa Farmacia Blanca, de Eduardo Castilla. En el zaguancito
de entrada habia dos sastres. “Era maravilloso sentarnos en los escalones a
verlos coser. Uno era el senior Victor y el otro, el sefior César, que siempre
estaba haciendo fintas de boxeo”.

Y los recuerdos se le desgranan a un Salim emocionado: las subidas del
primo Juan al templete para ganarse los regalos de navidad cantando ante
el publico; la cancha de baloncesto del Centenario, de dénde los sacaban los
grandes; el regreso del colegio salesiano todas las tardes y la sentada en los
zaguanes para ver television con los amigos hasta que se les hacia tarde; las
idas a los viejos teatros, siempre con el delicioso predimbulo del patacén y la
morcilla; los campeonatos de bolita de trapo en la azotea, hasta que San-
tiaguito volvia a botar la bola a donde ya no podian recuperarla mas. Pero,
sobre todo, las tardes donde Rosario Roman, la mama de su amigo Jaime:
“nos sentaba para contarnos historias de la ciudad y del barrio. Lo hacia de
una manera tan maravillosa que me tenian que mandar a buscar de la casa.
Todavia le digo ‘madre’. Esas historias me marcaron muchisimo en el amor
por Getsemani y por la ciudad”.

“Al final nos tocé irnos del barrio, con muchisimo dolor. La calle
empezd a descomponerse: muchos bares, muchas peleas, la zona de tole-
rancia. Yo tenia diecisiete o dieciocho afios”.

“En Cartagena estudié administracion turistica. Fui asistente de Moi-
sés Alvarez, director del Museo Histérico de Cartagena. Entre semana
trabajaba entre archivos histdricos y los fines de semana, en turismo. En
un taller vinimos con un experto al barrio. Ahi conoci de primera mano
la paleta original de colores, trabajando en casas de la calle de Guerrero.
La descubriamos tras explorar las capas enterradas bajo las pinturas mas
recientes. Lo que hoy ves en el barrio no es ni la sombra de lo que era: una
paleta original de hermosos ocres, rojos y azules. El barrio necesita recu-
perar su color, su esencia, limpiar sus fachadas, que hoy estan llenas de
barriletes, paraguas y murales que no son suyos”.

A Bogot se fue alos 26 anos, con el crucial apoyo de su mama. Alldy
en Espafa estudié un montdn: conservacion, restauracion en distintas
especialidades, museologia. En las vacacaciones venia a trabajar en las islas
para conseguir dinero que le ayudara a costear los estudios, pero siempre
dejaba veinte dias para hacerles mantenimiento a las colecciones del Museo
Histérico y la de San Pedro Claver. Trabajé en el Centro Nacional de
Restauracion, en el Archivo General de la Nacidn, dio clases en la Univer-
sidad Externado, monté una empresa de conservacion y restauracién de
obras. Se hizo un nombre y, de haber querido, seguiria por alla. “Pero en
algin momento me di cuenta de que habia cumplido un ciclo y me dije -Me
regreso a mi tierra-. Me demoré catorce anos en volver. Fue en 1999”.

“Regresé con la firme conviccion de entrar de nuevo al barrio. Un dia
ibamos en una lancha por la bahia con unos estudiantes. Lo recuerdo cla-
rito. Era un dia gris, con ganas de llover. Volteé la mirada hacia el Arsenal
y vi un edificio feo, feo, feo, que en el Gltimo piso tenia un apartamento
verde y un techo de eternit con bastante verdin de la humedad. Y me dije:
-Yo quiero vivir alla-. Eso fue un martes. El sabado tenia una reunién para
ayudar a fortalecer a los Vigias del Patrimonio y me meti por la calle Larga,
donde mis padres se conocieron y vivieron. Muy importante eso. Cuando
pasaba por el viejo teatro Rialto vi bajar de ese edificio a una amiga de la
universidad.

—Y t4, ;qué haces aqui? —le pregunté.

—Me estoy mudando —me contesto.

—¢De verdad? ;Y déonde queda tu apartamento?

—En el cuarto piso.

iEra el apartamento que habia visto desde la bahia! Ella decia que era
terrible. En realidad lo era. Verde con puertas café. Tenia un pasillo largui-
simo, pero al final con una vista tremenda: toda la bahia al frente. Ahi me
me dié una cosa y me dije: jEste es! El martes me encontré con la duena,
le dije que estaba recién llegado, que era profesor de la Tadeo y de una vez
me di6 las llaves”. Primero como arrendatario y luego, cuando lo pudo
comprar, lo fue arreglando y le hizo una reforma integral el dia que se le
vino al suelo el techo principal y quedé en evidencia que las vigas no tenian
amarres. “Eso era una casa en el aire”, se rie.

“Y asi entré de nuevo al barrio. Lo que se pide con fuerza, se tiene”.

UN BARCO
AL REVES

Un templo colonial vuelve a la vida (IV)

n cierto sentido, construir un tejado colonial es como cons-
truir un gran barco, darle la vuelta y ponerlo encima de los

En las tres entregas anteriores
sobre el templo de San Francisco,
en Getsemani, hablamos de su
parte posterior -presbiterio y
cupula-; del arte que se descubri6 en la cipula; del suelo, los muros y la
cubierta, recordando que el templo estuvo destechado mucho tiempo. En
este articulo nos dedicaremos al artesonado, un arte magnifico en el que
se cruzan distintas culturas e historias. Por via de la conquista espanola
a nosotros nos llegd una manera de artesonar con influencias mudéjar
(drabes), visigodas y cristianas, para resumir, aunque no hay un acuerdo
absoluto entre los conocedores.

El artesonado es, dicho de manera simple y grafica, el reverso del
tejado. Lo que se ve desde dentro. Al conjunto completo -‘tejado’ méas
artesonado y la estructura que los sostiene a ambos- se le llama cubierta o
techumbre. Muchos artesonados de nuestros templos son una fantasia de
detalles y ornamentos minuciosos hechos en madera, a los que se les [lama
‘laceria’. La iglesia de la Trinidad es un gran ejemplo de ello. Verla hoy
nos ayuda a imaginar cémo se veria el del templo de San Francisco en su
momento. Esto porque la laceria no dependia de la inspiracién y disefio de
cada maestro sino que era un asunto de reproducir patrones geometticos
ya estudiados.

EL TURNO DE LA MADERA

En la Colonia los llamados maestros de esa “carpinteria de lo blanco”
eran muy apreciados. Su trabajo comenzaba cuando terminaba el de los
alarifes o maestros de obra. Estos dejaban listos los muros de piedra, mor-
tero y ladrillos con sus espacios libres para las ventanas y puertas. La ‘caja’
por decirlo facilmente, quedaba destapada y habia que techarla. Asi mismo,
eran responsables de los entrepisos y balcones. La madera y el conoci-
miento profundo de sus posibilidades era entonces un elemento funda-
mental. Estos maestros encarnaban unos saberes acumulados por milenios
y que se remontan al comienzo mismo de la civilizacién.

Asi, los carpinteros de lo blanco debian tener mucho conocimiento de
cargas y apoyos entre la madera y de las caracteristicas de cada una; pero
también saber de geometria, tanto para hacer la estructura como la intrin-
cada laceria. En el caso del templo de San Francisco la responsabilidad era
mucho mayor porque la techumbre se apoyaba no sélo en los muros, sino
en cinco pares de columnas de madera. Iglesias como la de San Pedro o
la Catedral tenian columnas en piedra, bastante mas costosas. Los recur-
sos no eran muchos en aquel 1560 cuando los franciscanos regresaron a
Cartagena para iniciar la construccién definitiva del templo que llegé hasta
nuestros dias. Ademas, esa orden era modesta por definicidn, asi que no
buscaban competir con la fastuosidad de otros templos.

La belleza visual del artesonado era la capa final del trabajo de los
carpinteros de lo blanco, mediante la llamada carpinteria de lazo. Estos
maestros lograban unos intrincados disefios que cubrian de manera
continua todo el techo, adaptando sus patrones, proporciones y figuras a
las distintas facetas del artesonado. En nuestros tiempos de intrincados
disenios hechos con herramientas gréficas antes de tocar una sola herra-
mienta sorprende que ellos lo lograran con apenas compas y unos juegos de
tres cartabones similares a las escuadras que todos usibamos en la escuela
primaria, pero con angulos diferente. Eso y una enorme paciencia para

muros. Por supuesto, es una simplificacion, pero es cierta la
relacion entre el arte de construir embarcaciones y el de hacer
cubiertas de edificios. Sus estructuras y funciones se asemejan.

trazar unas figuras. El resultado nos
parece infinito, pero lo infinito era
en realidad la disciplina y paciencia
que debian tener: trazar, girar las
escuadras, volver a trazar, dar otro giro a las escuadras, volver a trazary
asi hasta conseguir el hipnédtico efecto de laberintos o entretejidos, como si
la madera fuera maleable o se pudiera tejer con ella.

En la Espana de entonces -y es de sospechar que aqui se hiciera tam-
bién asi- todas esas figuras se hacian en tierra, como tableros prefabri-
cados y luego se subian y fijaban arriba, donde solo se remataban los
detalles para empalmar aquellas zonas donde las facetas del artesonado
cambiaba de direccién.

UNA HERENCIA VIVA

En la construccion del hotel que el Proyecto San Francisco adelanta en
los predios franciscanos y en otros adyacentes hay una enorme y casi ince-
sante busqueda de pistas por parte de profesionales de muy diversas disci-
plinas para recuperar y poner en valor los inmuebles originales. Es mucho
conocimiento enterrado en excavaciones, documentos, archivos y libros
antiguos. El caso de la carpinteria de lo blanco es una bonita excepcién. En
Cartagena ese arte sobrevivid hasta nuestros dias. No en libros y vestigios
arqueoldgicos, sino como un oficio transmitido de generacion en gene-
racion. De hecho, Getsemani fue un barrio con grandes trabajadores de
la madera, tanto para embarcaciones como para otros usos. Y para buena
fortuna de este proyecto hay todavia maestros carpinteros en activo. Tal es
su sabiduria que el arquitecto restaurador Ricardo Sanchez -del Proyecto
San Francisco y una de las principales fuentes de este articulo- dice que en
teoria para artesonar la nave del templo de San Francisco seria suficiente
con el saber de los maestros de la madera.

“Sentarse a hablar hoy con un carpintero de ribera en Cartagena es
como hacerlo con un maestro de cubiertas coloniales. Ambos conocen al
detalle la jerga, el comportamiento de los materiales y la memoria de los
abuelos y maestros de los que aprendieron el oficio. Es una verdadera tra-
dicién oral, que no es solo conocimiento técnico sino muchas veces tam-
bién es sentimiento y hasta amor profundo por el oficio”, explica Sdnchez.

Y Sénchez va un poco mas alla, proyectando a partir de su experiencia
con los maestros actuales, como los antiguos maestros podian empezar a
planificar haciendo trazos en la arena, midiendo en pulgadas y medidas
naturales, no el sistema métrico decimal. Y discutiendo mucho las opciones
entre varios, aunque hubiera uno con el nivel y la responsabilidad de ser el
maestro que toma las decisiones. Aquellos primeros maestros carpinteros /
no habrian llegado solos a Cartagena sino en “racimos de familiares”. De 5.
ahi que el arte tuviera esa connotacién de legado entre generaciones. “Una x
vez que los carpinteros recibian sus ejes, las medidas de las naves y las cru- ~ ~
jias, el nimero de pisos, si habia balcones o no, se daban a la tarea de hacer
sus listas de exigencias de madera”.

Ahora, en la obra actual del templo, ocurre un consenso similar, pero
cambiando de actores. La madera aqui es parte de un todo bastante com-
plejo que combina el legado antiguo con las técnicas y exigencias construc-
tivas contemporaneas. Antes y ahora todo el componente de madera debe
trabajar como uno solo con el resto de la edificaciéon. “Ha habido mas de un
cénclave entre cada arquitecto responsable y sus carpinteros de confianza.
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Y no siempre ha habido consenso. Més atin cuando en la actualidad se
requiere el visto bueno de un ingeniero calculista y doctor en restauracién
como Arnoldo Berrocal. Hemos encontrando entre todos una disciplina
alrededor de la restauracién y eso ha suavizado el proceso”.

El Ministerio de Cultura debe aprobar en detalle la intervencién de este
inmueble por que el templo esta catalogado como Bien de Interés Cultural
del Ambito Nacional (BICN). Es uno de los poco méas de mil que hay en el
pais y que incluyen al claustro de San Francisco y al Club Cartagena, que
hacen parte del nuevo proyecto hotelero. El Ministerio, muy interesado en
preservar la tradicién carpintera, ha visto con buenos ojos que se proceda
asi, en un didlogo entre los expertos y los maestros tradicionales. “Del
Instituto de Patrimonio y Cultura de Cartagena, mas conocedor del tema,
por la cercania, también nos han apoyado en esta tarea y han indagado por
el resultado de nuestras pesquisas”, dice Sinchez.

Una faceta final de la intervencion es que se debe anticipar todo el tra-
bajo de mantenimiento y seguridad que vendran cuando el templo vuelva a
ser utilizado. En particular el equipamiento obligatorio y necesario contra
incendios. Hace un ano, cuando este proceso ya estaba en marcha, en Paris
ardi6 toda la techumbre de la catedral de Notre Dame, un recuerdo de que
toda accién para prevenir y proteger se hace imprescindible.

BLANCO Y PRIETO

El trabajo de la madera en la peninsula ibérica, que
es el origen directo de nuestra carpinteria colonial,
tenia unas tradiciones, subdivisiones y jerarquias que
nos llegaron en buena medida.

La carpinteria de lo blanco se referia principalmente
a la que tenia una obligacién estructural. Trabajaban
con columnas (o pies derechos), vigas, pilares, etc. Para
estas piezas se usaban maderas “blancas” o més claras,
como el pino y otras coniferas. Junto a ella estaba la
carpinteria de lazo, encargada de la parte mas decorativa,
aunque en no pocas ocasiones estaba integrada direc-
tamente a la estructura.

Arriba de la piramide del gremio estaba el gedmetra,
que equivalia al arquitecto actual o a un ingeniero
estructural. Era el responsable de proyectar todo el
conjunto y que fuera lo resistente y durable que debia
ser. Abajo suyo estaba el lacero, encargado como su
nombre lo dice, de la carpinteria de lazo. Por debajo de
estos dos habia otras categorias.

Aparte de esta carpinteria de lo blanco habia
al menos otras dos grandes divisiones. Una era la
carpinteria de lo prieto, encargada de herramientas
agricolas, en las que importaba mucho la dureza, que
se conseguia con maderas mds oscuras como el nogal
y el roble. Otra era la carpinteria de ribera, encargada
de las embarcaciones. Esta a su vez se dividia en la de
rio y mar y en las muy diversas especialidades que se
requieren en ese arte.

Esa organizacidn resultaba en que los carpinteros
se agrupaban en gremios, tenian examenes oficiales y
un sistema de aprendizaje, que aqui tomo la forma de
aprendices, oficiales y maestros.

Se utilizaban principalmente el juego de cartabones
compuestos por el albanécar, el de armadura, y el de coz
de limas, fundamentales para crear la estructura de la
techumbre. Habia otros como el blanquillo, el negrillo
y los necesarios para hacer figuras de cuatro hasta doce
lados. Con eso tenian suficiente para hacer sus intrin-
cados disenos. Otras herramientas eran el gramil; el
berbiqui, que era como un taladro manual; y la lienza
(o pita) para medir.

Render de vista
interior del templo
SanFranciscoy
el artesonado.

Para saber mas

ENSAMBLE SOBRE
PIE DERECHO

+ Pagina sobre carpinteria de lo blanco
https://www.albanecar.es/

BOCELON
0 SOLERA

+ Explicacién del aporte de Enrique Nuere sobre los origenes de la
carpinteria espanola de lazo:
https://www.youtube.com/watch?v=cGctigAe2U4&feature=youtu.be

« Enrique Nuere explica en quince minutos la historia de la laceria ibé-
rica y muestra cémo se lograban los patrones con compas y cartabones:
https://www.youtube.com/watch?v=GjUlqJgmMCY
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Magquetas tridimensionales: Mauricio José
Osorioy Luis Alejandro Cogollo, de Vélez &
Santander SAS, y Frank Polo. Son imagenes
ilustrativas. EL disefo de la laceriano es
definitivo, pues ain estan en estudio los
indicios indirectos de como pudo ser el
original.

Bocetos a mano: arquitecto restaurador
Ricardo Sanchez.

DISENO DE
LACERIA EN
TENSORES

ABC DEL ARTESONADO COLONIAL

Por Angelina Vélez, arquitecta restauradora

Las cubiertas de las edificaciones coloniales cartageneras tienen unas
caracteristicas basicas que varian de acuerdo a la importancia de la edifi-
cacion. Las del claustro y el templo de San Francisco, en Getsemani, tienen
una armadura de par y nudillo, que fue la estructura preferida para cubiertas
en la época colonial.

Esa armadura represent6 en su momento un pequeno pero fundamental
cambio al tradicional sistema de par e hilera, que es un sistema de cubierta
en forma de V invertida. Si a esa V al revés le anadimos la raya horizontal
para convertirla en una A, ya hicimos el cambio a par y nudillo. La raya
pequeiia de la A es el nudillo. Los pares, son las dos lineas largas de esa Ay le
dan la inclinacién a la techumbre.

Pero mientras la raya de la A normalmente va hacia la mitad de la letra,
en el nudillo colonial solia ponerse mds arriba, més cerca del angulo donde
se encuentran las dos lineas largas. A dos tercios de altura, para ser mas
precisos. El nudillo hace que toda la estructura sea mas rigida. Ademas,
le da una apariencia mas lujosa a la cubierta, por lo que se utiliz6 en los
salones principales de las casas, en los conventos y las iglesias, de los que
tenemos innumerables ejemplos en Cartagena.

La viga donde se unen los pares es la hilera. Es el lomo de la cubierta. El
encuentro de los pares y la hilera se llama cumbrera.

La sucesion de pares conforma los faldones o paiios de la cubierta. Sobre
los faldones va el entablado. Cada una de esas tablas se corta en diagonal en
los bordes (se ochava) para sobreponerlas, evitando que haya espacios o luz
entre ellas.

La sucesion de nudillos conforma una plataforma horizontal. La forma
que crea esa plataforma junto con el entablado de los lados se 1lama almizate.
A los antiguos se les semejaba a una artesa puesta de revés. Una artesa es
como una batea alargada de madera, plana en el fondo, en la que se ama-
saba el trigo para el pan. De ahi viene el nombre de artesonado.

El boceldn marca la transicion entre los muros y la armadura de la
cubierta. Es una viga generalmente labrada que se pone a lo largo de los
muros, para darle horizontalidad y carga las tabicas o espejo.

La viga solera recibe todo el peso del artesonado.

Los tirantes o tensores mantienen estable la estructura, evitando la ten-
dencia de los pares a abrirse. Pueden ser sencillos o dobles, algunos con
decoraciones de lacerias. En San Francisco hemos encontrado vestigios
de pares dobles con cicatrices de lacerias, que estamos estudiando para su
reproduccion. La tocadura es la viga donde se asientan los tirantes.

Los cuadrales son diagonales de refuerzo en las esquinas que impiden
que la estructura sufra una deformacién. En Cartagena hay pocos ejem-
plos, pero se encuentran mucho en Mompox y Panama.

Los arrocabes o tabicas son tablas que tapan los espacios vacios entre
maderas y que usualmente llevan decorado. Un arjuete es la tabla que tapa
los espacios entre pares.

La tabla mas baja de un arrocabe se llama alicer. La trocadura es el tallado
que puede llevar el alicer. En el caso de San Francisco, hemos encontrado el
llamado “diente de perro”, que es un decorado tallado en forma de peque-
nas piramides consecutivas.

Toda esta compleja estructura va soportada en el templo por los pie
derechos o columnas en madera recia, que van ensambladas con las zapatas
dobles en madera y sus respectivos canes o ménsulas en la parte superior.

Los canes o ménsulas son elementos que sobresalen del muro o de los pies
derechos y ayudan a distribuir la carga. Generalmente estin ornamen-
tadas. En San Francisco hemos encontrado los motivos de “Boca de tigre” y
“Pecho de paloma”.

La laceria es el sistema de tramas que forman complejos disefios hechos
a partir de la repeticidn de patrones. Mientras casi todo lo demés tiene
un papel estructural, los lazos tienen un caracter estético y en algunos
casos, simbdlico.

Afortunadamente en Cartagena contamos con varios ejemplos de ela-
borada carpinteria en sus cubiertas y con artesanos que ha transmitido de
generacion en generacion el amor y la experticia para acometer obras de
restauracion y mantenimiento que permitan a las generaciones venideras
apreciar este bello trabajo.
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EN LA PARED

EL FRESCO FRANCISCANO DE LA CRUCIFIXION

uestra historia comienza con un anénimo pintor eu-
ropeo de mano maestra que desembarcé en Cartagena

Hay muchos indicios para pensar
que una historia asi esté detras
del triptico de la crucifixién, en la
sacristia del templo de San Fran-
cisco y que acaba de pasar por una conservacion de fondo. ;Por qué se sabe
que era europeo, de mano maestra, muy posiblemente franciscano y que
iba para Lima? El cuadro, que ha pasado las de Cain, da las pistas y nos
habla en silencio desde su pared.

Esta es una las primeras muestras de arte sacro en Cartagena. Para
ese entonces -1555 en adelante- no habia en la ciudad quien manejara la
técnica del fresco como se hizo en este triptico. “Esto no es de un aprendiz,
sino de un maestro experimentado. La armonia de todas la figuras, las
proporciones, el trabajo de color, pero sobre todo, la técnica del fresco y sus
tareas”, nos explica el restaurador Jairo Mora, quien con Margarita Vés-
quez ejecuto el reciente trabajo de conservacion.

Un fresco se hace en vivo, mezclando el pigmento con la cal y pintando
directamente sobre la pared. No hay manera de corregir. Por eso se nece-
sita una mano expertay entrenada. Se hace por “tareas” hoy un sector del
cuadro, mafiana otro y asi sucesivamente. Los colores de cada tarea nunca
quedan iguales y de ahi que se precise de mucha maestria para empatar una
con otra. Esas habilidades se conseguian tras anos o décadas trabajando
en un taller, de la mano de un maestro consagrado. En las actuales Italia
-donde naci6 la técnica- y en Espaiia habia todo ese esquema de aprendi-
zaje. Cartagena estaba apenas naciendo y aqui no habia esas capacidades,
que no nacen por decreto sino por tradicion.

LIMA DE PLATA

Por aquellos primeros afnos la comunidad franciscana de Cartagena
estaba bajo la érbita de Lima, en Pert. All4 habia mucha riqueza, princi-
palmente por los yacimientos de plata. Por eso podian pagar a grandes
maestros que fueran a pintar los cuadros de gran formato que adornan
sus iglesias coloniales. La primera parada en América era Cartagena. Mas
precisamente, el claustro de San Francisco en Getsemani.

Aqui permanecian algtn tiempo antes de continuar el viaje. Si bien era
comun que Lima fuera el destino final, en menor medida podia ser Quito o
Santafé de Bogot4, donde también habia claustros de la orden. Pero antes de
marcharse los maestros contribuian dejando su arte en los locales francisca-
nos que los acogian. Tunja y Bogota conservan muchas obras de ese periodo.

En los afios 70’s del siglo pasado iban a restaurar los gigantescos cuadros
de una iglesia franciscana en Lima, segtin nos cuenta Jairo. Cuando los
desmontaron encontraron los mismos motivos de los cuadros, pero pin-
tados en la pared con la técnica del fresco. En la Colonia, la pintura mural
era un recurso “facil” para decorar y evangelizar al mismo tiempo. Cuando
hubiera dinero se hacia el cuadro. En otras ocasiones se importaron series
completas pintadas en talleres de Espana. En Lima pudieron porque la
riqueza estaba a la mano, pero en Cartagena no hubo tanto dinero, asi que
posiblemente nuestra crucifixién nunca did el salto para pasar al lienzo.
Hoy puede sorprender que los marcos costaban varias veces mas que los
cuadros mismos, tanto porque podian estar recubiertos de oro o plata,
como por el preciosismo en el tallado.

para seguir su viaje hasta Lima. Pero antes de llegar alla
iba pintando frescos en las distintas paradas de su extenso viaje.
La primera de ellas, en Getsemani.

SEPULTADO Y RESUCITADO

El intelectual cartagenero Jene-
roso Jaspe (1851-1942) vio el triptico
de nifo, pero ya no estaba cuando él era un adulto. Por otra parte, en 1861
comenzd el proceso por el que la Nacion le vendié a particulares innume-
rables bienes de la iglesia catdlica y sus comunidades. Entre ellos, el claus-
tro de San Francisco. Eso implicé adaptar los inmuebles para cambiarlos
de uso. Esos dos datos permiten vislumbrar qué pudo haber pasado con el
fresco en aquellos anos.

El fresco volvid a ver la luz en 1989. Artesanias de Colombia le estaba
interviniendo el claustro para adaptarlo como vitrina en una Cartagena que
ya veia venir el boom del turismo internacional. Antes de hacer un reforza-
miento estructural exploraron bajo las varias capas de cal y de pintura de
aceite. Entonces encontraron las primeras pistas de algo al fondo. Pero de
un lado del triptico se habia abierto un hueco para algtn tipo de maquina-
ria, quizas aire acondicionado, y arrasado para siempre ese sector del fresco.
Del otro lado no habia mayores pistas, quizéas alguna vez retiraron todo el
pafiete y sin saberlo se llevaron por delante un gran trozo de arte colonial.
Sobre el cuerpo de Cristo -oculto bajo las capas de pintura- habian abierto
un regata para pasar la tuberia que le llevaba electricidad a una bombilla
recostada sobre el hombro izquierdo de Cristo. Un desastre. Al equipo lide-
rado por Héctor Prieto, le correspondi6 la dispendiosa labor de retirar todas
esas capas; encontrar qué habia y qué no; consolidar el panete; restaurar los
colores y completar la parte perdida por la tuberia y la bombilla.

Por el contexto las imagenes laterales podrian ser algo de corte francis-
cano o sobre de la pasion de Cristo, pero no hay certeza alguna. Al final, el
plan de Artesanias de Colombia no se concretd y esos espacios se usaron
de otras maneras. Jairo recuerda haber venido a mediados de los noventa.
“Ahi habia una taberna. Y justo debajo de la crucifixién, una mesa para los
consumidores. Las personas recargadas sobre la pared, todo a media luz, la
gente fumando ahi, en plena parranda”, recuerda.

A PRESERVAR

Aunque el trabajo del 89 estuvo bien realizado, estas obras requieren un
mantenimiento constante por manos expertas. Jairo y Margarita encontra-
ron bastante suciedad. El aire salitroso y la polucién hacen su tarea todos
los dias, multiplicada por muchos afios. Ademés de la limpieza técnica, que
toma varias jornadas, también reintegraron colores que habian menguado
en distintas partes del fresco. Principalmente la zona sobre la regata, que
se habia decolorado y formaba una mancha amarillenta. Al fondo de la
pared le dieron un color mas claro. El fondo de la pintura es de un amari-
llo rojizo, como el atardecer, que se perdia contra la pared que tenia antes
un tono ocre. También prolongaron las lineas originales del triptico para
sugerir la existencia de los dos laterales, pero no los cerraron porque no se
sabe hasta dénde iban exactamente.

Quizas la pintura siga hablando. Acaso alguna vez por la pincelada, los
pigmentos y quién sabe qué técnicas del futuro se pueda relacionar esta
obra con algunas de las existentes en los otros claustros franciscanos y
esta historia del maestro desconocido termine por completarse. O contar
una mejor. &

ANCHO
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El pafio que cubre
aCristoenla
cinturase llama
perisoma. Se
pint6 de diversos
colores segunla
época.Eneste
caso es blanco,
enreferenciaala
pureza.

Resto de pintura
sinidentificar.

Prolongacion de las
lineasdel triptico ~ =rrrrrrrerereeeeees
original.

Fotografia: José
Caballero

SAN
FRANCISCO
Antes de hacer un reforzamiento
estructural exploraron bajo las varias
capas de caly de pintura de aceite.

Entonces encontraron las primeras pistas
de algo al fondo.

SANTO
DOMINGO DE
GUZMAN

y San Francisco se

conocieron personalmente.

Coincidieron en Roma cuando

cada unoibaa pedirle al Papa el

permiso para fundar su respectiva

orden. Compartian la vision de que los

monjes estaban para propagar al mundo el
evangelio, no para quedarse orando en l0s
monasterios. Por esas razones ambas ordenes
siempre mantuvieron lazos de cercania.

frescoenel1989.
Fotografia: cortesia
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as pestes y epidemias no han sido ajenas a Getsemani o

Cartagena. De hecho fueron muy comunes hasta hace

un siglo. Al punto que fueron una causa importante en
la caida de la poblacién y la economia en el siglo XIX. Pero los
avances en salud publica durante el siglo pasado las hicieron
algo casi desconocido para nuestras generaciones. Hasta que
llegé el coronavirus.

Para hacer esta memoria primero se debe anotar que la conquista espa-
nola triunfé mas por los gérmenes que por las armas. Se calcula que més
del 90% de la poblacién indigena de todas las américas muri6 por enferme-
dades traidas por los conquistadores. Eso fue como una pandemia com-
puesta de muchas infecciones distintas. Lo segundo es que Cartagena casi
no termind de fundarse como ciudad colonial por la falta de agua potable
cercana. Ni un rio o laguna dulce a la mano. Luego, el agua en pozos 'y
aljibes seria propagadora de varias plagas en nuestra ciudad.

La primera enfermedad transmisible de la que se tiene registro en
Cartagena fue la epidemia de lepra que empezé en 1580 y persistio por las
siguientes décadas. Aquel poblado que luego seria nuestra ciudad apenas
tenia veinte afnos de fundado. Se dice que enfermé a unas 1.500 personas,
la mitad de la poblacién. De ahi surgi6 el leprocomio del Cano del Oro
construido en el siglo XVI.

Otra epidemia, a mediados del siglo XVI nos dej6 un legado en el barrio:
la ermita de San Roque. Esta iba a quedar sobre la calle de la Media Luna,
como un templo independiente. Pero la gravedad de la epidemia llevé a la
creacion de un hospital a cargo de los hermanos de San Juan de Dios y bajo
el amparo de San Roque. A él se integré el templo.

Getsemani fue muy cosmopolita desde sus origenes, pero eso no era
bueno en la perspectiva de las epidemias: gente de diversos origenes
significaba més gérmenes circulando. Era una consecuencia indeseada
de ser puerto colonial, con barcos que venian de varias partes del globo,
pocas medidas de higiene y, en el caso de los barcos negreros, un hacina-
miento inhumano.

En 1729 una epidemia de fiebre amarilla que atacé a todo el pais empez6
en Cartagena. En 1782 el turno fue para una de viruela, a la que llamaban “la
amenaza del norte”, que entré por Cartagena y Santa Marta para despa-
rramarse luego por todo el pais. La misma enfermedad volvid a atacar a la
Nueva Granada entre 1802-1804.

Algo que no se ha resaltado mucho es que en 1815, cuando la ciudad
llevaba cuatro afios de independencia y el espaiiol Pablo Morillo hacia la
campaiia de reconquista, sobrevino una epidemia de célera. La ciudad de 18
mil habitantes terminaria derrotada no solo por el sitio de los realistas, sino
por el hambre y la enfermedad combinadas. Algunas fuente indican que al
final solo quedaban unos 8 mil cartageneros en pie al final de ese afio.

La Independencia significé recomenzar de cero, con muy pocos recur-
sos y una poblacién diezmada. Eso repercutid en casi todo el resto del siglo
XIX. Un articulista escribia en 1822 acerca del muelle de los Pegasos y sus
alrededores como un “albafial infecto, origen de miasmas y efluvios putridos
que contaminarian el aire, estimulando asi el surgimiento de enfermedades”. Y no
era el Unico en referirse asi a las aguas de la bahia y de la ciénaga de San
Anastasio (La Matuna).

e e o oo
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Las diversas enfermedades tuvieron picos a lo largo del siglo, pero
algunos fueron mas mortiferos que otros. Entre 1839 y 1942 otra vez atacé la
virvela. Y esta en particular atac6 a Getsemani. Entre agosto y noviembre
de 1840 las muertes se dispararon en el barrio. Bastaron esos cuatro meses
para doblar la cifras de fallecidos respecto de los dos afos anteriores.

Luego, en 1849, vendria la epidemia de célera que se explica en la historia
contigua, con su tremendo impacto en la ciudad.

En paises con mas ciencia empezaba a quedar claro que una ciudad
moderna tenia que comenzar por la salubridad basica: acueductos, alcanta-
rillados, higiene ptblica, combatir las aguas estancadas, etc. En Cartagena
eso se tradujo en una obra fundamental: el Mercado Publico, abierto en
febrero de 1904. Respondia a la idea de salir de una ciudad decrépita y con
muchos problemas de salubridad. El derribo de las murallas o la creacién
del parque del Centenario hacian parte de esa mentalidad. Eso implicd
también la salida del matadero de la ciudad, que quedaba donde hoy esta la
pista de patinaje del parque Centenario. Era considerado un foco de enfer-
medades, no solo por el sacrificio de animales, sino porque sus desperdi-
cios eran vertidos en el cafio de La Matuna.

En 1913 entré a Colombia, en particular a la costa Caribe, la peste bubd-
nica o peste negra que nos llegd tras comenzar en China en 1890 y tener
varios rebrotes alrededor del mundo. Empezé por Barranquilla, pasé a
Cartagenay durd hasta 1914. La falta de medios diagndsticos y la lejania
con Bogotd, que ademas no tenia mucha capacidad técnica, llevé al punto

de que algunos negaran que fuera cierto tal brote epidémico. El caso es que
el inico laboratorio disponible en toda la region era el de la United Fruit
Company, en Barranquilla. La epidemia registrada por los médicos locales,
fue negada por un médico extranjero que habia traido la compania, preo-
cupada por el impacto econdmico en el comercio.

Y atin venia un golpe mas duro y extendido. En 1918 entré por Santa
Marta y Cartagena la llamada gripa espafola. Se calcula que por ella murie-
ron mas de cincuenta millones de personas en todo el mundo. Las fotos
de entonces muestran a la gente con tapabocas, a la prensa hablando de
aislamiento y distancia social. La nocién de los gérmenes y la higiene como
prevencion ya estaba instalada en las élites. En Colombia donde causé mas
estragos fue en la sabana cundiboyacense.

De ahi en mas la cosa mejord. Empez6 el siglo de la penicilina, los antio-
bidticos, las vacunas y de grandes avances en la salud publica mundial.

En Cartagena, a pesar de la desigualdad social y las limitaciones, también
hubo avances: mas agua, més alcantarillado, campanas de salud, etc. Nos
siguieron atacando las enfermedades “permanentes” como las respirato-
rias y las gastrointestinales (esa lucha no ha terminado ain), pero ya no
hubo esos periodos de epidemia. Hasta ahora. El coronavirus, en 2020, nos ha
recordado el delicado equilibrio entre nosotros y el resto de la naturaleza.

Empecemos por el final: Esta epidemia “desencadenaria el quiebre
parcial de la ciudad y de sus estructuras sociales, politicas y econdmicas:
un acontecimiento clave y representativo dentro de la vida de Cartagena
durante el siglo XIX”. (...) “La poblaciéon dejaria de crecer paulatinamente
hasta caer al punto mas bajo en los anos 60; la participacién de Cartagena
en las redes comerciales de la regidn se tornaria menos activa; la figu-
racién de la ciudad en el escenario nacional seria menos notoria y final-
mente, la urbe quedaria en un estado bastante cercano al abandono”*. Asi
de grave fue.

La epidemia empez6 lejos: en el rio Ganges, en la India, en 1817. Fue
rebrotando alrededor del mundo en distintas oleadas. A Cartagena llegd
la tercera. Lo peor: se sabia que venia. Se tuvo fondeada a la goleta Flor de
Mayo que venia de Chagres, en Panam4, mientras se decidia qué hacer; se
sabia que alla habia empezado un brote proveniente de New Orleans, en
Estados Unidos; se discuti6 sobre si dejarlos bajar o no y sobre el impacto
econémico de una cuarentena. Discusiones similares a cuando nos llegd
el coronavirus, pero 170 afos atras, y con una enfermedad supremamente
mas mortifera. Con una salvedad: entonces no se sabia si se transmitia por
el aire o por el contacto entre las personas. La ciencia no habia llegado a
ese punto.

El triste final habla de la decisién que se tom¢ entonces: dejaron atracar
ala goleta y de ahi en adelante empez6 el conteo tragico.

Murieron muchos en muy corto tiempo. Nunca hubo cifras definitivas.
Un ejemplo: entre el 27 de junio y el 31 de agosto el hospital de Caridad
recibi6 461 contagiados, de los que murieron 288. Los célculos sefialan que
las victimas mortales fueron entre 1.200 y 4.000 o entre el 10 y el 25 por
ciento de toda la poblacién de Cartagena. Murieron familias completas,
quedaron huérfanos sin ningun asidero familiar.

“Considerable, entonces, debié haber sido el nimero de victimas, si tan
solo en el distrito de La Trinidad, dos médicos prestantes de la ciudad, los
doctores Joaquin Manjarrés y Henrique Mangones, asistian en promedio
a 300 enfermos diarios”, sefiala un ensayo especializado. Hubo un tira
y afloje por conseguir recursos para los hospitales, pues las arcas de la
ciudad estaban casi vacias, hasta que se logré un préstamo que llegd dos
meses después.

El célera no tenia miramientos con la edad de sus victimas, asi que las
familias corrian a bautizar a sus bebés. En la parroquia de la Santisima
Trinidad hubo cuarenta bautizos en julio, la cifra mas alta de todo el siglo.

Al final, el célera fue cediendo, mas porque ya habia arrasado con la
poblacién que por medidas efectivas para controlar su contagio. “En las
parroquias de Santo Toribio y la Trinidad, en donde la epidemia hacia
tan notables estragos, ha cedido hasta el punto de no haber habido entre
el dia y la noche de ayer, sino solo cuatro casos segun los informes de los
respectivos alcaldes”, escribi6 el gobernador Juan José Nieto, el mismo que
después se opuso en el congreso a la cuarentenas.

La peste del célera acabé con lo poco que habia tras los vaivenes pos-
teriores a la Independencia. Barranquilla y su puerto asomaban sobre el
horizonte. La ciudad entraria en un letargo del que le tom¢ salir méas de
un siglo.

*Las citas, el grafico y algunos datos especificos

provienen del libro: La civdad en tiempos de epidemias

Cartagena durante el siglo XIX e inicios del XX
Universidad de Cartagena. Disponible en internet. 13
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EL PARQUE DE GETSEMANI

El parque que se nos fue (Ill)

29 CASETAS DE LIBREROS

Incorporadas en 2002 en un pro-

. . ceso de reubicacion de vendedore
omo cierre de nuestra serie, presentamos una puesta al S . S
ambulantes, se han convertido en

dia de este espacio tan 1mportan.te pa.ra Gets}ema’m. Y punto de referencia sobre textos
una pregunta, tras recorrer su historia: ;Qué seria desea- usados en la ciudad.

ble o recomendable para el futuro inmediato?

El doble estatus del parque hace que su manejo sea mas complejo de lo
comtn. En 1995 fue declarado como Bien de Interés Cultural del Ambito
Nacional (BICN). Por ello el Ministerio de Cultura tiene incidencia funda-
mental en cualquier decision. Pero como su uso es para toda la ciudad, la TEMPLETE
alcaldia distrital es la que debe mantenerlo funcionando en el dia a dia.

En los dos articulos previos resulté evidente que el parque perdié su
caracter original de sitio amplio para deambular conversando y tomar el
fresco. También, su presencia como nucleo social de Getsemani. Ahora es
mas un sitio de paso de transetintes afanados. Espacios como la cafeteria, la
cancha multiple y el patinédromo tienen un uso bastante menor del que se
podria y del que en su momento tuvieron.

Este no es el espacio para decir qué hay que hacer o no con el parque.
Eso es una compleja discusion que debe involucrar al distrito, la Nacién,
la ciudadania, en general, y a la comunidad de Getsemani, en particular.
Sin embargo, si se puede dejar planteada la pregunta de qué se puede hacer
para potenciarlo como el espacio social que fue.

Por ello invitamos al restaurador Salim Osta Lefranc -a quien le dedica-
mos un articulo previo- y quien con su Grupo Conservar le hizo el tltimo
mantenimiento a las esculturas del parque, en 2017. Propone algunas ideas
abiertas para iniciar una conversacion:

De forma octogonal, hizo parte
del diseno original y por décadas
se presentaron alli actos musicales
llamados retretas. Se renovo en la
reforma del bicentenario. El actual

tiene 92 metros cuadrados.

PUERTA DE LA LIBERTAD

« Recuperar la “lectura” original del parque. En su disefio inicial, las
tres puertas sobre el camelldn de los Martires eran la fachada, integra-
da al resto del tejido urbano. Pero ahora estdn escindido: esa fachada
anda por su lado; el flujo que viene de la Matuna, por otro; la afluencia
de la calle de la Magdalena, por otro. Devolverle el caracter acogedor
con el que fue diseflado y que sea un espacio de transicién agradable
entre distintas zonas de la ciudad.

+ Repensar qué hacer con la cancha multiple, que perdié ese papel pro-
tagonico en la vida de barrio y con el patinédromo, que cumpli6 una
gran funcidn pero que con la apertura de uno mejor, en El Campestre,
perdid buena parte de su uso.

+ Adecuar la cafeteria, que no ha tenido mayor uso, para otros como una
biblioteca publica, un teatro al aire libre o un espacio cultural amplio co-
nectado con la fuente, que originalmente era uno de los sitios preferidos.
+ Organizar algin esquema de administracién que pueda gestionar esa
doble condicién de bien de interés cultural nacional y parque publico
gestionado por el Distrito. En el actual se estd quedando en el aire el
mantenimiento integral y permanente de los monumentos y bienes
patrimoniales. El obelisco, en particular, requiere de una restauracion.
Hay una escultura en torno a la paz que estd a punto de colapsar.

+ Disefiar un sistema de informacién tipo museo e infografias, que
permita recorrer el parque y saber mas de cada elemento visible y del
antiguo matadero, ubicado bajo el patinédromo. Generar también
programas culturales que tengan al parque como eje, tanto para el
publico cartagenero como para los visitantes.

« Eliminar o mejorar los antiestéticos sitios que albergan sistemas

de tratamientos de agua o plantas eléctricas. Disenar un sistema de
iluminacién LED tanto para el parque como para el obeliscos y las tres TERRAZA-COMEDOR, COCINA
portadas sobre el camellén de los Martires. & Y BANOS

Creados en la reforma para el
Bicentenario (2011). Cubren 380
metros cuadrados. Poco usados

hasta ahora. PUERTA DEL TRABAIJO

ESPEJO Y FUENTE DE AGUA
CON 12 CHORROS
y luces led multicolor. Aunque
reformada ahora hizo parte del
disefio original.

PUERTA DE LA JUVENTUD

Fotografia OTROS DATOS
cenital del
parque: Andres 7 mil metros cuadrados de losetas de cemento, con sefiali-

Pearanda zaciodn tactil para personas con discapacidad visual.

380 metros lineales de recorrido peatonal interno.
8.800 metros cuadrados de zona verde.

55 luminarias tipo Led

SEIS BUSTOS: 25 bancas

Rafael Uribe Uribe, Enrique Olaya
Herrera, Lacides Segovia, Enrique Ll
J. Arrazola, Manuel Obregén y
Guillermo Cano Isaza.

370 érboles
Disefiado por Luis Felipe Jaspe
Franco y elaborado en Génova, Ita-
lia. Es un monumento en forma de
pilastra, para perpetuar la memoria
de los martires del 11 de noviembre

ESTRUCTURAS NO VISIBLES

+ Sistema de drenaje de aguas pluviales para evitar

de 1811. Cada una de sus cuatro Subestacion eléctri Tuminacia 1nundac19;1e;
caras tiene adosada esculturas de ubestacidn eléctrica para iluminacion, 601(11 cz%;:)ci( a
e va.

imagenes femeninas que cuentan

la historia de la ciudad. En la cara

principal estan inscritos los nom-
bres de todos los martires.

+ Sistema de riego para el mantenimiento de los drboles

PATINODROMO
Se inauguré en 1990. Debajo
estan los vestigios del matadero
que funciond desde los primeros
tiempos de la Colonia. Para hacerlo
se tapond uno de los ocho senderos
originales.

CANCHA DE BALONCESTO O
CANCHA MULTIPLE

Se construyd hacia 1940 y rapida-
mente se convirtid en epicentro
deportivo del barrio.
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PROFESOR
JORGE
VENENCIA

SE NOS FUE ‘EL MIKE’

ijjo del Maestro Venencia; profesor de varias generacio-

nes; entrafable vecino, tio y hermano. Hara falta en las

tertulias de amigos en la Plaza de La Trinidad, con su
aroma de Agua de Farinay su correccidn al hablar y vestir. Jun-
to con €I, en las ultimas semanas partieron dos grandes vecinos
del barrio.

Vino al mundo de manos de la célebre partera Josefa Bonfante, el 5 de
diciembre de 1938, en la calle del Espiritu Santo. Fue el mayor de los cuatro
hijos del ebanista Jorge Venencia Castro, el reconocido ‘Maestro Venencia),
que tenia su taller en la calle Lomba. Le seguian Jerénimo, Judith y Jaime.

Estudié bachillerato en el Colegio La Esperanzay en el Liceo de la
Costa. Junto con su amigo Juan Gutiérrez se licencié en Ciencias Sociales
en la Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia, en Tunja. Al
regresar, comenzd su fecunda carrera docente en la Normal de Sefioritas.
Tras ensefiar en el Liceo de Bolivar, el departamental Juan José Nieto, el
San Felipe Neri y el Ana Maria Vélez de Trujillo, llegé al INEM, donde
trabajo hasta jubilarse.

Su familia lo recuerda como un hombre de mucho caricter, elegante,
al que le gustaba vestir de un blanco impecable. Gran lector y ferviente
salsero, musica de la que tenia una buena coleccién. Su hermana Judith y sus
sobrinas Narcisa y Verénica, quienes hoy viven en Puerto Rico, recuerdan
que los fines de semana cantaba boleros mientras se arreglaba: “Amorcito
corazén, yo tengo tentacion de un beso...”. Otro que le escuchaban entonar era
uno que decia “Cada vez que yo te veo me dan ganas de correr y darte un beso en
esa boca...”.

Mas que un tio, era como un padre para sus sobrinas, a las que se pre-
ocupaba por educar. Hasta en vacaciones les asignaba lecturas, como La
Maria, de Jorge Isaacs. Entre sus planes favoritos estaba ver beisbol, en
particular la Serie Mundial, al lado de su padre. Lo habia jugado mucho,
haciendo de catcher. Y también comer de la sazén de su hermana Judith, a la
que nunca le dejaba servido un arroz apastelado.

Entre sus amigos mas cercanos cuando vivia en la calle San Antonio
estaban Juancho Redondo, su compadre el profesor Palomino y las fami-
lias Daza, Uribe y Barrios. Lo llamaban “El Mike”, por una cancién del
Joe Arroyo. En tiempos mas recientes frecuentaba mucho a su amigo Fidel
Leottau, en su negocio de la Plaza de los Coches y la barberia de Manuel,
en el centro.

Jorge Venencia. Cortesia familia Venencia.

DOS VECINOS MAS

Al cierre de esta edicidn ocurrid el fallecimiento de Delimiro
Gaviria. “Un buen vecino y padre, emprendedor, disciplinado y con
alma de raizal, inquieto por los temas de barriada, coparticipativo.
Muy trabajador. Su partida prematura nos dej6 sorprendidos. Era un
tipo de dar buenos consejos y sereno al hablar, firme en sus acciones’,
comenta Antonio Juan Coquel, amigo de toda la vida. En los tltimos dias
habia trabajado en su taxi, a pesar de algunos achaques de salud. Vivi
en la calle Lomba, en Espiritu Santo y en el callejéon Angosto. Antonio
dice que, si no fuera por el confinamiento, su sepelio hubiera sido muy
concurrido, por el carifo de los vecinos y lo extensa de la tradicional
familia Gaviria.

Pocas semanas antes también se habia ido Roque Alberto Hoayeck Mar-
telo, nacido y criado en el barrio. Murié repentinamente mientras cur-
saba una convalecencia. Por esos dias disfrutaba en su casa materna, en
la calle Lomba, pero residia hacia mucho tiempo en Nueva York, con su
esposa, hijos y nietos. El confinamiento actual les impidi6 estar juntos
en esos momentos finales. De joven fue ejecutivo de ventas en varios
almacenes de la ciudad, hasta cuando se fue para la Gran Manzana,
donde trabajé hasta pensionarse. Hizo parte de The Happy Boys, el club
de amigos getsemanicenses fundado en 1966. “Sus amigos le deciamos
“Roquito’, Rompelienzo’ o ‘Roque Pava”, nos cuenta Medardo Hernandez
Baldiris, su amigo por mas de cincuenta afios. &
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